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HISTORIA DELS ULLS

APROXIMACIO A UN ITINERARI

Jogep Puigmarti noe &5 un tedric. Meés encara: la
seva unitat d'artista es fonamenta en un astat d'a-
narquia constant, en una practica ética | estética
de la libertat que & duu a compondre sanse coti-
lles de cap menz | a viure a remolc sempre de |g
seva creackd, Per aguest motiv, aproximar-sa a la
figura i als quadres de Puigmarti significa un acte
intel-lectual fresc, pla da sorpreses, que ens pro-

porcicna alhora el plaer de fa descoberta.

L'artista va néixer el 1932 a Monistrol de Galders,
un pobxle de la comarca del Bages, a Barcelona.
Acabada la Guerra Civil el 1939, |la seva familla es
trasilada a Castelltercol. De ben pefit, destaca
com a dibuixant | als onze anys 8xposa per pori-
mera vegada en una mostra col-lectiva al poble
juntament amb el seu pare, que era també pintor
I decoradaor. Precisament es guanya la vida aju-
dant al sel pare & partir de 1944, Pulgmarti fa pin-
tura figurativa | enngueix &l seu bagatge amb
mannes gue realitza un cop instal-lal a Barcelona,
& partir de 1945, El fet, perd, meés trashalsador
d'aquella &poca és la mort de [a seva mare al
1849, Per primer cop g'enfronta pictdricament a
la mort a través de trenta pastels, avui dia per-
duts, | decideix trencar amb el nucli familiar per
encetar una vida bohémia que el durd a una acti-
vitat artistica important. &ls anys 50 descobreix al
surrealizme | |'abstraccid, | s'allibera de bes lor-
mes classigues per tal d'emprendre un cami per-

sonal an tecnigues i temes,

HISTORIA DE LOS OJOS

APROXIMACION A UN ITINERARIO

Josep Padsrarky no es un fedrico. Mas qom: su uridad
de dariista se furdamenta en un estado de anarguia
COVISEARTTe, R uina pedctica élica v estiética de la liber-
taad que Lo Heva @ comporer sin ringiin tipe de corsés
¥ vivir a remolgue siempre de su creacion. Por este
motive, aproximarse @ la fTgura v oo los ceadvos de
Prlgmerty sigrifica it acto imbelectual fresco, Heano
de sorpresas, que nos proporciona @ la vez o placer

del descubinmienlo.

El artista vacid en 1932 en Monistrid de Calders,
un puebin de la comarca del Bages, en Barcelona.
Acabada la Guerra Civil, e 7939, su familia se
traslada o Castetltercal. De muy mifo destioca
conrtg dibufarte b los once dfios expoig por pri-
mera Vez em una muestra colectiva del pueblo,
junto @ su padre, gue fambién gra pintor v decora-
dor, Preclisamente se gana fa vide ayvudandn a su
padre q partic de 1944, Puigmarti hace pintura
flgurativie y enriguece su Bugafe cor marinas gue
realiza una ver inshalode en Barcelona, @ partir e
1945, Ein embargo, ¢l hecho mas relevanie de
aquella época es la muerte de sy madre en 1949,
For primera ver se enfrenta pictiricamente a la
mugrte a traves de treinfa pasteles, hoy en dia per-
idos, y decide romper con el miicleo familior para
imiciar una vida bohiewla que Io Hevard a wna acti-
vidad artistica importante. En fos aios 30 descu-
bre el surrealisme v la abstraccidn v se libera de Tas
formas cldsicas a fin de emprender un caming per-

saral en omicas ¥ femnas.
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Tot seguint un expressionisme abstracte, es llanca
a la creacid de formes no figuratives, plenes de

fantasia i delicadesa.

La primera exposicio important la realitza el 1956 a
les Galerias Syra de Barcelona. El text del cataleg
el fa Sebastia Gasch, important critic d’art catala,
un dels descobridors de Mird i altres pintors impor-
tants. Puigmarti ja ha emprés un treball téecnic
propi fonamentat en la pintura plastica amb una

capa d’oli per sobre.

Aquell mateix any marxa a Paris, i d'alla es dirigeix
a Suécia. Es un moment de bohémia dura, ja que
sobreviu com pot amb la venda de quadres de
caracter comercial. Finalment, el 1958 torna a Bar-
celona. Puigmarti experimenta amb acrilics tot
efectuant barreges diverses: olis, coles de conill,
guixos, pigments i pintura mat. Amb aixd obté una
pasta que queda enganxada a la tela i a la qual
després, amb un bufador, déna forma magmatica,
volcanica. Puigmarti se situa als anys cinquanta en

I'epicentre del fenomen de la pintura materica.

Siguiendo un expresionismo abstracto, se lanza a la
creacion de formas no figurativas, llenas de fantasia

y delicadeza.

La primera exposicion importante la realiza en 1956
en las Galerias Syra de Barcelona. El texto del cata-
logo lo escribe Sebastia Gasch, importante critico de
arte catalan y uno de los descubridores de Mir¢ y
otros pintores importantes. Puigmarti ya ha empren-
dido un trabajo técnico propio fundamentado en la

pintura pldstica con una capa de aceite por encima.

o

Sitges, 1958

Aquel mismo anio se marcha a Paris y de alli se dirige
a Suecia. Es un momento de bohemia duro, ya que
sobrevive como puede con la venta de cuadros de
cardcter comercial. Finalmente, en 1958, regresa a
Barcelona. Puigmarti experimenta con acrilicos, efec-
tuando mezclas diversas: oleos, colas de conejo,
tizas, pigmentos y pintura mate. Con esto obtiene
una pasta que queda pegada a la tela y a la cual des-
pués, con un soplete, da forma magmadtica, volcd-
nica. Puigmarti se sitila en los aiios cincuenta en el

epicentro del fendmeno de la pintura matérica.



L'exposicid més important del moment torna a
realitzar-la a les Galerias Syra on presenta el 1960
unes extraordinaries “Creus matériques”. Aquest
cop, la presentacio i el text del cataleg van a
carrec de l'especialista d’art i poeta Juan-
Eduardo Cirlot. Es tracta d'un conjunt de creus la
figura de les quals s’obté amb oli cremat i tecni-
ques mixtes sobre tela de lli. El resultat és extra-
ordinari i anuncia una reflexio sobre la tragedia de
la condicid humana que retrobem en la seva

darrera pintura.

Ja

Creus matériques, 1960

La exposicion mds importante del momento vuelve
a realizarla en las Galerias Syra, en 1960, donde
presenta unas extraordinarias “Creus matériques”.
Esta vez, la presentacion y el texto del catalogo van
a cargo del especialista en arte y poeta Juan-
Eduard Cirlot. Se trata de un conjunto de cruces
cuya figura se obtiene con un dleo quemado y téc-
nicas mixtas sobre tela de lino. El resultado es
extraordinario y anuncia una reflexion sobre la
tragedia de la condicion humana que reencontra-

mos en su tltima pintura.

11
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ELS ANYS 60:
ENTRE CADAQUES | PARIS

Els anys 60, el pintor pren contacte amb la
intel-lectualitat catalana instal-lada a la Costa
Brava. Cadaqués s’ha convertit, gracies a figures
com les de Salvador Dali i Marcel Duchamp, en
un centre artistic i intel-lectual de primer ordre.
Puigmarti coneix Salvador Dali i altres pintors
com Rafols-Casamada, Tharrats, etc. Als anys
60 viu a cavall entre Paris i Barcelona , i fa esta-
des a Anglaterra i Dinamarca. Tot i I’éxit aconse-
guit en la seva etapa anterior, intenta evolucionar
cap a llenguatges diferents i, per aquest motiu,
experimenta amb noves técniques. Aixi, el 1962
sorprén a la critica i el public quan presenta a la
Galeria San Jorge de Madrid els quadres “Sense
matéria”. El mateix any rebla aguesta voluntat de
trencament en sengles exposicions a la galeria

Hybler de Copenhague i a la Nitida Konst de

Suécia.

LOS ANOS 60:
ENTRE CADAQUES Y PARIS

En los anos 60, el pintor toma contacto con la inte-
lectualidad catalana instalada en la Costa Brava.
Cadaqués se ha convertido, gracias a figuras como
las de Salvador Dalt y Marcel Ducharnp, en un cen-
tro artistico e intelectual de primer orden. Puigmarti
conoce a Salvador Dali y a otros pintores como
Rafols-Casamada, Tharrats,... etc. En los afios 60
vive a caballo entre Paris y Barcelona y realiza
estancias en Inglaterra y Dinamarca. A pesar del
éxito conseguido en su etapa anterior, intenta evo-
lucionar hacia lenguajes diferentes y, por esle
motivo, experimenta con nuevas técnicas. Asi, en
1962, sorprende a la critica y al publico cuando
presenta en la Galeria San Jorge de Madrid los cua-
dros “Sense materia”. EI mismo ano insiste en esta
voluntad de romper en sendas exposiciones en la
galeria Hybler de Copenhague y en la Nitida Konst

de Suecia.




Paral'lelament a8 aguest proces de recerca, el

1961 conelx Michel Renoma a Paris, | fa les vitri-
nas de les boutigues Renoma. Aixd lintrodusix al
mén de la moda, fins al punt de treballar com a
maodel per fotbgrafs destacats en I'&poca com
Mewton. El fat esdevindra clau en 'avolucid del
pintor, ja que |i proporcienara la vertadera sortida
de la sova obra: 'elaborasid d'un llenguatga
pictiric de caracter erdtic en gué la figura del
marigui tindré una gran importancia. Observam,
doncs, que en la década dels seixanta el nostre
pintor projecta internacionalmeant e seva pintura,
alhora gue viu amb intensitat una cruilia creativa.
5i meés no, Puigmarti treballa an fres linies fona-
mentaks: ¢'una banda, en la decoracld - pictbrca
del mon da I'alta moda a Paris; d'una altra, en la
superacid de la seva ataga matérica tan apre-
ciaga a Dinamarca | a Suecia; i, finelmeant, an la
recarca de noves formes expressives a través de
la construccld de maguines psicodéliquas tot

seguint el coment da "'Op-art.

Paralelamegnte a este (roceso o Misgueda, en 1951
caroce o Michel Rerona en Paris v hace las wilr-
rets de las boutigues Benoma. Asi se infroduce en
el munde de la moda hasta el puniv de frabajar
corto madeln para fofdgrafor destacados en Ja
época conmme Newton. Este Irecho serd clave en la
evolucion del pintor, ya aue le proporciong Ta ver-
dadera salida de s obra: la elaboraciin de wr len-
giaje pictorico de candcter eridilico en el gue la figura
del maniqui tendra una gran importancia. De este
rtoelo observamos giee, en la década de los sesenla,
nuestro pintor proyvecta intermacionalments su pin-
fura, a la vz gue vive cont infensideod un cruce oré-
ativo. Puigwmarti fralvaja ont fres lineas fiondamiernia-
les: por un lade en lo decorocicn pictirica del
rundo de la alte modo en Paris; por otro, en i
superacion de sy efapa matérice tan apreciada en
INmamarca v em Suecia; ¥, finalmente, en bo biis-
quieda de rpevas formmas exprestvwas a travds de la
consirieciin de magquinas peiceddlicas siguiendo fo

corriente del Cp-ait,
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L'EROTISME LIRIC

Als anys setanta; Puigmart sintatitza fes diverses
recarques efactuades a la década anterior a través
de la construccid d'un mon pictoric que exalta &l
valor lirig de 'erotisme. La figura de la dona serd la
basza d'aquast cami. Mo endebades, an les galeres
italianes Independenza de Bolonya | Il Gratachalo
de Mia, el pintor presenta el 1970 una série de
quadres en qué destaca una estilitzacd concep-

tual i poética del rostre femeni

Ara ba, el cop de timé es produeix e 1973 amb |'ex-
pasicld “Hymne & la femme”™ a la Gallerie Romanet
da Pariz, La critica eloga ampliament una obra gua,
a més, comenca a resultar polémica entre sectors
consenvadors de Franca, Skl com sigu, Puigmarti
&5 vist eom el creador d'un erotisme pictoric ple de
poesia, Com acabem de vedra, [a seva axpariéncia
ding el mon de la moeda |i proporciona la base de la
figura def manigul des d'on amprén el cami de cre-
acid d'una dona gus esdevé metafora del sublim | la
perfeccid, Lentament, va perilant e seu perso-
natge: wna criztura amb ainbuts concrets que ana-
Iitzarem més endavant. Surrealismes | hiperrealisme
topen fromalment | proporcionsn un eclecticlsme

irrecluctible | original.

Als anyes vuitanta pren contacte amb la realitat
artistica nord-amencansa. Després d'una estada a
Nova York, s'installa al 1984 a Los Angeles, on
exposa pemanentment a Basit Callier Publishing
Melrose Gallary | a Palm Springs Gallery. Uestada
americana, confrastada amb algunes visites al
Japs, tanca el cicle erdtic | dona pas a la sava

darrgra elapa a Barcaelona.

El EROTISMO LIRICO

En s anos seterta, Puigrmarti sinfefiza fay diversas
butsquedas efectuadas en la década arterlor @ travds
de fad comtstriecidn del mumdo pictdnico que exalta of
wirtor lirico del evotisme, La flgura de da micger sevd la
base dy este caring. No en vana, en las galerfas ita-
liaray Tnudepengdenza de BoloRa ¢ Il Gratachelp de
Milgn, ¢l primtor presesta en J970 png serie de ciigs
drirs @i Tos i destaca wma estilizacion conceptual

fotica del mostroe fememning.

Ahara tien, el golpe de timin se prodvce en 1973 con
g exposiciin “Hvmivie a lo femme™ én la Gallerie
Rowwimnet de Paniy, La critica @logia amplimmente ana
ot gue, advanies, ermpiesa a reseltar polémmica entre
sechores consemvadores de Francla, Sar comig sea, Pug-
mdrtd ¢ visto como el creadior de un erotisimo pictoricoe
ilereg de poresia, Coro aciinamos de ver, su experivnio
deattro del o de ba moda Ie proporciama la base de
Ia figuira del maniqui desde donde enprende el coning
de creqcion e una mujer gue se comvierte on metdfong
de fo suldime v de la perfeccion. Lentoarmente va perfi-
faender 50 prersemraje; wng origiura con atributos conore-
Fos aele annlizarerios mids adelonie. Sirealisen &
hiperreaiismo chacar frontalmente v proposcionan un

eclecticismg freductible v original.

En los ados ochenta contacta con o realidad artis-
tica morteammericana, Despuds de g estancio e
Mueve York, se instala en Los .a{!rg::.'r_f, en 1984,
dortde expeoite permighentomente en Basil Collier
Fublistiing  Melrose Gallery p oen Palm Springs
Gallery. La estancia americana, contrastada con
algunas visitas a Japen, cierra ef cicle erdtico v abre

st a s il etapa en Boarcelona,



Ganeral | dong, 1874
Acrilic | of gobee tela 100100
Arifin o eilvn spnhue el
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ELS ANYS 90: LA MADURESA

El 1889 torma a Barcelona | s'installa a Sitges.
Durant els primers anys dels noranta, edabora un
gran nambra da transflguracions d'objectes | gua-
dres amb incrustacions de materials divarsos. D'a-
questa manara, assolelx una concepcio propia del
collage gque s'allunva de la simple superposicio
d'alaments par carcar &l dialeq de les matéries pin-
tades. El 1995 estableix &l seu estudi a 'Hotel
Estala Barcalona en al Poart d'Alguadolg de Sitges,
on pinta dues habitacions | crea un gran maobél-

escultura, "Arabasc”, qua pamna al sostre da |'as-

Cala central,

LOS ANOS 90: LA MADUREZ

En 1989 yche o Barcelona v se Instala en Sitges,

Drurcrnte los prismeras aftos de los noventa, elabora un

gran miimmero de transfiguraciones de obfelos p cua-

dros con fncristaciones de malerigles. diversos, De
esty manera, obfiene oo comcepeion  propia oyl
collage que e aigji de fa simple superposicidn de ele-
rrenlos para ercontrar el didingo de las materias pirt-
tadas. En 1995 #sfablece sy estudin en ol Hotel
Estela Barcelona, en of Prerto oe Alguadods de Sitges,
dorde pinta dos abiteciones y cred un gran mdvl-

escittira, “Arabesc”, que pernde del deche de tr esca-

lend cerinml.

Arabess, 1396
Idsbil-esclliurg
Midvl-stonefhna



A partic de llavors ba elaborat séries on manifesta
la seva visia de la condicid humana | dé |a vida,
sovint jugant amb la construccid de grans retaules,
Hi destagquan els grups “Lenigma”, “"Hostres ami
rastre” | “Figures oxidades™, Es tracia d'una obea
de gran forca, punyent, que planteja amb ballesa a
misteri de la vida, l'enigma del pensament | &
desig de viure malgrat la consciencia de 1a degra-
dacid fisica | mantal. Tota una proposta an marxa
que mersix Fatencio de la critica i & poblic interma-
cionals. Tet saguit, plantajarg algunas da les cons-
tants gue considero cabdals per a la comprensid

da [a sava pintura.

A partir de entonces ita elaborado seriey dovde mianm-
Jiester soovisidn oe L concdicidn Twwaaria v de Ta vida,
o Fende jugamdi con lg constniccion de arardes
retablos: Destacan los. grupos: “Lenigma®, “Rostres
gl rastre® g “Flgurachons exidades®, S Indta de
e obra de gran fuerza, intersa, gque planfea con
frefiezia & misterio de o vida, of enigma del pensa-
mrigrete- v ool desen de vivir a pesar de da conciencia. de
dlerradacidn fisica p aeittal, Toda wha propiesta en
marcha e merece lo atencidn de la oritica voel
peiblico imlernacional. A combinacion,  padteand
alypras de las comstantes gue comsidery capifales

jpira le cormprensionr de su pirtun.

Bilue Draams, 1306
Habitacio 110
Fabfbgetoier § 10
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L'ART COM A MITJA
DE DESCONEIXEMENT

L'art del segle XX ha viscut la plena consciéncia de
tractar-sa d'un mitjd de coneizement. Amb un
midtoede diferent al de la ciéncia i la filosofia, ha
estat capac daproximar els ulls humans a veritats
césmigues. La camera per saber plasmar noves
formes 'ha dut a un bon nombre d'estétigues, a un
no marior prombre de tecrtzacions i, al capdavall, a
uns resultats que, sovint, han reclamat un refom
als origens de la mirada. Escriptors com Octavio
Paz han destacat el fet qua trajectarles tan signifi-
catives com les de Mird descrivan un apassionant
ratorn a 'origen del gest, a la puresa d'una infan-
tesg mitica, al vidre nou a través del qual es con-

tampla per primera vegada una realitat.

[, tanmateix, 'art, conscient de la seva forca,
també ho ha astat dels saus fimits. En el marc
d'una socielal tecnicista | cientifista, I'ambit artistic
ha plantejat el dubte del pensament | la dificultat
de comprandre la realitat; en aturar-se davant al
misteri del man, 'ha sabut expressar ami forga |
ballaza.

El poata ¥ Foix, amic da Mird | un dels millars
gzcAptors catalans del segle XX, afirma en una
oCasio; "fofs hem convingut a covmprendre lart
contemporant com un mitléd de consixement™ . A
voltes, perd, el que ha passat &5 que paradoxal-
ment, en Infulr 2entits enlia del vel da la realitat,
I'art contemporani ha astat més aviat un mitjg de
desconabemeant, &5 a dir, un mitia de craacio de
forma per expressar al master, 'enigma de |a vida

| ta preséncia humana en aguest sistema da vida.

EL ARTE COMO MEIMO
DE DESCONOCIMIENTO

El arte del siglo XX ha vivido la plema conciencia de
frafarse de un mvedio de comocimicnto. Cort un mdtindg
diferente af de lo ciencia v la filosofia, I sido capas
ele aproxtemar s gfos honcanos a las verdades cosimi-
cas. La carrera para saber plasay mievas fonmas o
ha Hevado o s buen wiomern de estéticas, o qn i
preriar mimern de teorizaciones ¥, en el forda, a uhos
resultados g, @ meude, han reclamado un relonig
a lox orlgenes de la wirada, Excrifores coma COctiavio
Pz han destocads of heche de que Innpestorias tan
significativas comn las de Mind describer un apasio-
acdor retorng al orieen del gesto, a Ta puaresa o e
infancie meitica, al cristal mieevo o traves del cund se

conteniply por primera ver una recilidod.

Sin ermiborge, e arly, consclente de su fuerzda, tam-
Bign It sidp oe sus lonifes. En el marce de una
soctedod fecaicista y clentificy, ef dmibito artislico hu
planteads fa dida del pensamiento p la dificaliad de
comprender la realidad; of detenerse ante of iristerio
del e, Too ha sabido expresar con freerza ¥

bellezi.

El poeta [ V. Foix, armige de Mird y tno de los mejo-
res egeritores cotalaves del siglo XX, afirma én una
ocasidn; “tots hem convingut a comprendre 1'art
contemporani com un mitji de coneixement” !,
A weces, sim embuargn, fo gue ha pascado ¢8 que pam-
dojicarmertte, o frebifr sentiaos nds alld del vele de la
realided, of arte contermporaneoe R side iy blen we
mieglio de descomaclmienia, o5 decir, wn medio de cre-
aciiin de formma para expresar of iisterio, ef enigma de

ia vida v fa presencia feonana en oexte sistema e



Mo hi ha tesd, sind hipdtasi. No hi ha regultats, sing

misteri respost amb poesia, Deia Magritte: “La
paasie nfoublie pas le mystére du monde; slie n'est
pas un moyen d'évasion ol de godt pouwr l'imagi-
natre, alle est Ia présance de Pespril" £, | de Chirico
~dal qual deia Magritte que era el primer pintor que
havia fet parar la pintura d'une altre cosa gue de
pintura- va sostenir el clagsicisme oniric de la seva

obra sota la variable de "emgma.

Loy
“m

vida. No hay texis, sino hipatesis. No Rap resaltados,
siniy mristerio contestado con poesin. Decia Magritte:
“La poésie n'oublie pas le mystére du monde: elle
n'est pas un moven d'évasion nl de goht pour '
imaginaire, elle est la présence de 'esprit” = ¥ de
Cihviricn = adel coal decie Magritte que ora el prime
pirttor gue fubia fecho hablar g fa pintera de ofra
cosa (ue de pintling- sostive ¢l clasicisme onirice de

si ot o I variable del emigma,

14



Josep Puigmarti &3 un pirtor ligat a aguesta creenca
de Fart conternporanl com & mitja de conaixarmant
perCjue situa una lectura de la mant humana a travas
de la forma. Ara bé, aquesta operacio represanta par
ai pintor sobretot una afirmacio del desconeixement
racional per captar la totafitat del masteri en un lkan-
guatge propl. Tots els seus quadras es maravelan
davant la condicio humana | restan sorprescs davant
la riquesa de matisos que |8 vida possesix | que (a
ment humanz no es capac dexbaurr, En certa
maslEa, [ seva pintura afirma ['asser huma com un
gaser racional, perd gue, pear aixd maleix, resta en la
impoténcia de santir-ze ignorant. Sabem que desco-
nelxem, Sens dubte, es tracta d'un dals pilars que
han fonamentat |a filosofia occidental des de Socra-
tes: el saber que no sabem res. |, alhora, trobem an
Puigmarti el coratge de recdmer el cami de la
ignorancia per intuir veritat. Pergue Mart té aguest
avartatge: gosa dluminar santlt més gue no pas
posseir-io,

D'aguesta manera, el seu treball matérc ans
trasllada & un discurs terrenal. tel-ldric, magma-
tie. Par aquesta rad [a séde “Creus matériques”
adquireix tanta forga: la tragedia i la trans-
cendéncia es fonen en un punt de creu. Som
davant el relleu de la vida. lgualment, ia série de
dones gue elabarard més tard -l que clien subfil-
ment Modigliani- ens acosten a un gast malencd-
nic an tot és pura suggarénaia, fins al punt que la
figurackd crea uns personatges a la ratila da la
radicgrafia: uns guants contrastos essanciaks.
Tota I"época posterior d'erotisme liric a Paris i a
Los Angeles ans parla també de la festa erotica
oo & cami d'expressio del desig | el plaer

humans. Malgrat tol, &5 la darrera etapa dels

Josep Pulgrrarti es wn pintor lgado o esta creencia del
arte contermpordnen come medio de ConociTigate por-
que sittia tota lectira de la mente nmana a s de
fa formia, Ahora bign, esta operacid répresenta para
¢l pintor, sobretody, wig afieemaciin del desconoci-
mignte racional para captar la totalidad del misterto
en un lenguaje progic. Todos Sus cuddros s¢ anavi-
i ante lo condicldn huvana ¥ permanecert Sor-
prendidos ante de la rigueza de matices que fa vida
frosee v oque la mente Rermaid 0 e capas de agotar.
En cieeta medida, su pintura afirma e ser o
COm LR ser raciomal, pere gue, por este motive, per-
manece en la imipotencla de sentivse Ignorante. Sabe-
mas que descompcemios. Siee dida, s¢ frata de une de
Ins pilares gue han fundamentado Ia filosofia occt-
dertal desde Socrates: el saber que ne sabemos nads.
Y. al mismo tiempo, encontramos en Puigmartt el
coraje e recowrer ¢ camino oe la Ignorancia para
irtuir Io verdiad, Porque el arfe tiene esta ventafa: se

erfrewe o dluerriiar sentldo mds qiie o poseeio,

e esta manera, su rabaje matérico mos frashinda o
un discurso tervenal, teliivico, magmdtico. Por esta
razan la serie “Crens malérigues” adiuiere Tanta
fueerza; la tragedia y la transcendencia se fundom en
un pumty de cruz. Estamos ante el relieve de fa vida,
fgralmiente la serle de mujeres gue elaborard mas
tarde - ¥ que citan sutilmente @ Modigliand - rnos
acercar o un gesto melarcdiice donde fodo 5 pura
stigerencia, hasta el punto que la figuracion cred
urmas personajes of [imite de lo radiografia: wnos
cunrtes confrastes esenclales, Toda g épeca poste-
rior de erolismo livica en Parfs v en Los Angeles nos
habla tambicn de la flesta eraticn como caming de
exprresion efel deseo p lox placeres hiemanos. A fesar

de toddo, es la itima época de los afos noventa, o



anys noranta, la composta per “L'enigma”, “Rosg-
tres amb ragtre” | “Figuracions oxidades" la gus
duna manera més clara | evident ens situa
davant aguesta dialdctica de congixer-descondi-
xer. [ ho fa prenent com a base un camp de tre-
ball que esdevé simbalic: &l cap, | dins d'ell, |a
caracteritzacio del rostre a partir d'un eix central;
els ulls. Puigmarti s'acosta al gest matéric § moral
da [a vida amb valentia, tot expressant un faix de
matisos que va des de la insinuacld del bes al
dofor de la malaltia. Tot seguit, ampliem aquests

detalls en els seglents apartats.

compuesta por “L'enigma®, *Rostres amb rastre” p
“Flguracions oxidodes™ la que de tina manera: mas
clara y evidente nos siféa ante esta dialdctiva de
comtcer-descomacer. 1 le ace tormando corme base
e campn de rabafo gue fega a ser simbalico: fa
cubeza y, dentro de ella, la caracterizacian del rostro
@ partle de un cje central! fos ofos, Preigrmarti se
acercd ! gesto matérico v omoral de la vida oon
vlerttia, cxpresmude wun haz de matices que com-
prevade desde la insingacidn del beso al dofor de la
eriferiedad. A confinuacion ampliomaos estos deta-

Hes en los apariados siguientes.

Estuicli- Hotel Extels Barcebonm, 15497
Eeluiin- Hore! Extein Baeloem, 189407

M
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PINTURA AMB MIRADA

Catalunya ha estat capag de situar entorn de la
Costa Brava dos artistes que han resumit 2l dos
grans pols de comprensia ded real aguest segle. &
la comarca ce I'Alt Emporda, | mes concretament
g Gadagues | Por-Uigat, Salvador Dali prenia ds
vent de trarmuntana i del joc de les roques amb la
mar &l sentit d'una pintura “superreal” o, com ha
codificat la historia de I'art, “swrealista®. Al Baix
Emporda, sobretot a Palafrugell, "escriptor Josep
Pla construia, a través d'una técnica realista i un
raclonalisme il-lustradament escépfic | pagesivola-
ment sorut, una memdrla terdna plena de san-
sualitat, ironia i observacid, A "Bl Cuadem Gris®,

Fla escrivia:

"D vegades e passejo pelz carers amb Fexci-
s objecte de mirar fa cara dels homas J oe lss
donas que passen. La card dels homes | de las
domes que han passal dels franta anys, guina cosa
impressionsnt! Qwing concentracid  de  mishans
sl | obeours, & la masura da I'home; de ins-
tesa verinosa T impatent, d'ilusions cadavérigias
armpseqedss anys | anys; de corfesia momenianis |
autormatica; de vanitat secrefa | diabdiica; o ‘abati-
Ment | de resignaciddavant del Gran Anmal de e

naturaless | de g widal”*

Segur gua-Puigmarti llegina amb atencio aguest
passatge porgua la-seva pintura trobs el seu phrtic
en |a figuracis, gairebé argquitectonica, dal cap, i en
I'admiracid pal rostre on ez mostra al Gran Animal
de la vida de qué parla Pia, El cap és al simbol dal
pensament i, en tant que aixo, e simbal tams del

desig de perdurar, Per agquest motiu, ha concentrat

PINTURA CON MIRADA

Cortadiiia f side capaz de sifveay alrededor de fa
Costit Brava a dos artistas que han restiniido tos dos
Jrarices pedos de comprension de fo real de este siglo
fn o comarca el Alt Empordd, y onds concrita-
mente en Cadaguds y Pork-Litgat, Salvador Dali
Loreaba del vierti de tramostarna v ded juege de las
tocas cont ¢ mar el semtide de ung pintura “ supe-
ereal™ o, comig B codificado o Wisloria del arte,
“surreulista”. Em el Baix Empordt, sebretodo en
Palafrugell, ¢f escritor Josep Pla constraia, a travis de
rirtd decnica realista ¥ un racionaliseto Hostrodia-
Melle esceptico ¥ campesinamente  adusto, (g
rreweonria - Iibevaria Mema de senswalidod, iroria y

vbservdcion. En “El Quadern Gris™ Pla escribia;

“De vegades em passejo pels carrers amb Fexclu-
siu objecte de mirar la cara dels homes 1 de les
denes que passen, La cara dels homes i de les
dones que han passat dels trenta anvs, quina
cosa impressionant! Guina concentracid de mis-
teris minasculs i obscurs, a la mesura de 'Thome;
de tristesa verinosa | impotent, d'il.lusions
cadaveriques arrosegades anys | anys; de cortesia
momentania | aulomatics; Jde vanitat secreta i
diabilica; d'abatiment 1 de resignacid davant del

Cran Andmal de la natamalesa @ de 1a wida 1™

Seguro que Prigrtarti leeria con atencidn este asafe
porgeee su pinture eRcuentra sy portico en la figuna-
ciin, cast arquitectinicn, de la cabea v en la adii-
racice por el mostro, donde se smestra ¢ Gran Ani-
mal de la vida de la que hablo Pla. La cobeza es el
sittholo del pensamiento v, o e vez, ef simbolo fam-

bidn del deseo de perdurar. Por este motive, ha con-



diversas. saries sobve el cap: als seus “Africans”,
“L'enlgma”, “Aostres amb rastre™ o “Flguracions
oxidades" son exempies diafans del que diem. El
cap marca un limit dintre ded gual &8s tol, o bé no
@5 troba res. Es el simbol de la ment, del senti-
meant i, per tant, del cosmos. Tota realitat, perce-
buda o sentida, conceptualitzada o imaginada,
s'hi comé. Pintant dins d'un cap es pot arribar g

pintar al mon.

cenlradn diversas series sobre lo cabeza: sis <A frl-
cans”, “L'enigma”, “Rostres amb rastre™ o *Figura-
clons oxidades™ yon efemplos didfanos de o fiie
decimmos, La cabeza marca un limite dentro del cual
este todo o hier no se ercuentra nada, Bs ¢l simbolo
de In mente, def sentimtento v, por lo tanto, del cos-
muos. Toda realidad, percibida o sentida, concepi-
liznda o Imaginada, exta ahi contenida, Pintando
dentro de g cabeza se puede llegar a pintar o

el

Adalascant, 19685
Aecrilic | ol Bobina 163 9T « 130
Aoribco v feo sobre tala



Arg ba, 'especiador ohservard gus juntamant amis
&l cap cobra gran Importancia I'elaboracid d'un
rastre amb la presencia de 'ull o dels ulls, dapén
dal cas. La complexitat del tema en Pulgmarti
resulta evident, ja que recorre tots els seus regis-

tres expressius. Tormem a Pla:

"Hi ha dies gue invento qualzaval pretexdt por parlar
amb la gent que valg trobant. Els miro els ulls, Es
ung mica dificil. Ez 'altima cosa que la gent as
daixa mivar. Mesborrona da vaure 'ascassa guan-
fitat de persones gue conserven an la mirada algun
rasire dii-lusic | da poesia -da la I-lusid | da fa poa-
&ia dels aizsef anvs, De I majora dels uils, 52 n'ha
ashravat fof esclat par les cosas incancreles  gra-
ciogas, gratuites, fascinadores, incerfas, apassio-
nartz. Les mirades 20n duras o morbides o Rlses
perd tofalment arasacas,  *

Aguesta fixacid de 'ull &5 un dels elements que
recarren la histdria de la pintura cocidantal. Pintar
I'ull o &z tan sals dotar da mirada ka pintura, sind,
sobretol, construdr una visid del man amb les
saves mentides | les sevas veritats, les seves victh-
ries | les seves derroles. Saber &5 saber mirar
Mirar 'ull &= diakogar amb aquest sabar mirar. | pin-
tar-lx ds gosar crear aguest sabes. En la histona de
i pintura catalana ocoupa wn lloc cantral ef motiu
de I'ull; Si més no, dos ulls tesen amb forga aguest
procés. D'una banda, als ulls romanics del pantd-
crator de Sant Climent de Tadll ens transportan ala
mirada diving, cismica, en es confon Mhoritzd
Indefinit amb 'etemitat, El misterl es resumsix en
I'ordre de |z mirada majestatica dal pare. | aixi, das
de hbsid d'una esglésla romanica del Pirineu,

tenim &f simbal de la mireda asna. D'una altea, el

Ahara Blen, of espectador observard que junte con la
cubezia cobra gran importancia la elaboracion de an
rostro cort i presencta del ofo o de Tos ajos, depetude
del case, La complefidad del tema en Puigmarti
resulta evidente ya gue recorre Toolos sus registros

cxpreshvos, Volvamoes a Pla:

“Hi ha dies que invento qualsevol pretext per par-
lar amb la gent que vaig trobant. Els miro els ulls.
Es una mica dificil. Bs I'iltima cosa que la gent es
deixa mirar M'esborrona de veure |'escassa quan-
titat de persones que conserven en fa mirada algun
rastre d'illusid i de poesia - de la 1l usko 1 de la poe-
sia dels disset anys. De la majoria dels nlls, se n'ha
eshravat tot esclat per les coses inconcretes 1 gra-
cioses, gratultes, fascinadores, incerles, apassio-
nants, Les mirades sdn dures o marbldes o falses,

perd totalment amasades.” *

Estin flaclin del ofn ex i de los elermenlos gue reco-
rren I fhistoria de fa pintunn occidentol. Pitar ef ofo
i s ban solo dofar de airada Ta piakura siv, sidares
fondli, comsinair ana visidn del mendo con sus reenti-
ras ¥ oxny verdodes, sus victorias v 08 derrotas. Saber
e saber meiran, Mirar el ofo ¢35 dialagor con este saber
mirgr. Y pintarfo 5 atreverse a crear este saber. En la
fristoria de lo pistura catalape ocupha o lugar cen-
tral el motive del ofo. Por o menos, dos ojos fesdr
cont fuerza este proceso, Por un lado, Tos ofos rom-
wiros del pantocnitor de Samt Climment de Tadll nos
Ercerisprartail o o evdvada diving, cismica, doode se
corifisrdent el forizonte indefinido con lo etermidad.
El misterie se resweme on el opdere de Ta mivoda
muayestiatica del padre. ¥ oosi, desde ef dbside de unoe
Iglesio rorudnica de los Pirineos, fenertos &l sirmbala

e for anirondr efreq. Por ofro e of opo e fos cen-



en els guadres de Mird, Es tracta de 'ull gue som-
nig, que imagina, qua contempla e mita no ja tant
des del simbol com des de 'esquema interior del
cervell huma. Es lull que dona forma als éssers
fue poblen el seu mén, | també 'ull gue acaba
confonent-se amb el sol en un llanguatge merave-
g amia les constel-lacions. “El camaval de 'arle-
guiT o "Uestel matinal” sdn alguns exemples d'aixd
gue diam. Al cagdavall, 'ull mironia compartaix
amb el del Crist de Talll la significacid d'ikiuminar

Una consciencia cosmica, un sentit an 'univars.

Pulgmarti, pintor auvtodidasta « rabal a les classif-
cacigns i al joo dinflugncies, dialoga, potser
5858 Massa consciencia, amb aguesta gran ira-
dicit de la pintura catalana, | s°hi situa amb un
llenguatge ple de forga | matisos. El cap i els ull=
san els elements figurativs gue més | millor unifi-
quan una obra dispar, a valtes rmaductible, paro

també original | colpidora.

dros ol Mird, 5S¢ Iraled del ofo e suefia, gue -
Fina, gug condmmpla ol wito no va tarto desde el sim
bole come desde ¢l esguema interior del coreivo
hupmeng, Ex el ofo giee da fieme i1 108 Seres gque fRie-
Blart sy yueve murds, v tumbicn el ofo que aceba
corfundicndose com el sol e wm langeie maravillosn
cor fay corstelociones, "Bl carmaval de I orlegui™ o
"Lestel mating]” son alyumos genplos de lo goe
decimos. En el fornde, e ofe mironiano cormparte con
el Criste e Taill Ia sigeificaciin de Huwinor g
CORCIERCIT COSIMICE, W sertldo en el amiverso,

Pudgenarty, pirtor autindidacta v sebelde g las olasifi-
cactipes v ool fuedo de influencias, dicloga, gquizas sin
demasiada conciencia, con esta gran radicicn de la
plrtiea catalawd, ¥ s¢ S0 o el cor id lene
Ilevnr e fterza v miatices. Le cabesa p los ofos son los
SlerHeintas. Fgurdthvos que iius p melor imifican ong
obra dispar, a veces imeduciide, perc farmiién origi-

e O (A T VTR
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VITALISME VERSUS
DESCOMPOSICIO

Pulgmarti pertany al tipus de pintor que saben
dibuixar i gue visen familiaritzats amb les t&cni-
ques da la pintura, Axd fa gue la seva obra sigud
dictil, imaginativa, capag de generar sempre
noves formes | d'lmpactar al public. Ara ba,
ensams amb 2ixd, en la seva pintura hi ha una pra-
ooUpacit moral, un intent de captar la complexitat
humana & través del cicle gue va des de loptl-
misme frivad fins a la tragédia de la malalia. El vita-
lizme a3 canalitza 2 fravés, si mas no, da tres vies
fonamantals que s complementan. D'una banda,
la seva pintura matérica possesix un llenguatge
terrestre dotat d'una forga volcanica. Yuna akira,
els tragos africans esdevenen tambe simbal d'e-
nargia erotica. Per dibtim, als lavis destaguen en
guadras com eks amants que es besen, d'una gran

capacitat de suggerencia.

Malgrat tot, &l paradigma del vitalisme de Puig-
marti @5 troba en alld gue hem anomenat ero-
figme liric. Com hem wist, aguesta siapa a5
desanvolupa en el Paris dels anys setanta | con-
tinua a Hollywood al llarg dets vuitanta. Com a
resultat d'aguesta tasca, tenim el dibulx d'unes
dones perfectes, altament erotiizades, | gue
barregen en la sava figuracid la nitidesa del
maniqui 1 fa ciéncia-ficcia, Gal adveriir la bellesa
i el= mati=os dals ulls a mesura qua avanca la
serie, | ung mena de dizseny anatémic gue
recorda alguns dels apunts sobre enginyerna
genética plantejats al film Blsde Runner. Pulg-
martl recrea una simbologia de fa fastuositat a

partir de la barreja de saxe | fivalitat. La copa de

VITALISMO VERSUS
DESCOMPOSICION

Prigertart] pertenece al tipo de pintores que saben
dibujar y gue viven familiarizades con las técricas
de la pintwra. Este recho hace qee siobra sea dic-
til, Imaginativa, capaz de gererar Swemmpre foriiias
nuevas ¥ ode imepactar al pabtico. Pero, al mismo
tHempo, en su pintung, hay ana  preocopacion
moral, wn inlente de captie la comlejidad
humana a través del ciclo que va desde el opli-
mismo frivodo hasta la fragedia de o enfermedad,
El vitatismo se canalizio @ través de tres vias fun-
damentales que se complementan, Por un fado, su
Pantur sratéeica posee un lenguaje terrestre dotado
de una fierza volcdrica. Por otro, fos trazos dfri-
cones se corvierien fambién en simbolo de erergia
gratica, Por ditima, lox labios destacan en cuadros
cont foy amantes gue §¢ besan, COT G gran

capacidad de sugerencia,

A pesar de fodo, o paradigma del vitalisme de
Puigmarti ge encuentra en aguelle que Remos Ha-
gl erotisemo Hfco, Come  hemos  visto, esta
etapa s¢ desarrolla en el Paris de-los afios setenfi v
comtinma e Hollywood a fo largoe de os ocfeta.
oo resielbado de esta tarea, tenemy el dibujo de
unay mujeres perfectus, alfamente erotizodas, v
que miezclan en s figuracion fo nitidez del mani-
qui y la clencie-ficcidn. S¢ debe advertir o belleza
yolos matices de los ojos o medida gue avanzn fa
serig, y un tipoe de disefie anatdmice que recuerdd
alyunos de los puntos sobre ingenieric genético
plunteados on el film Blade Runner. Mwigmarti
recrea una simbologia de lo fastuosidod o partie de

la mezela de sexo ¥ frivolidad, La cepa de cava, las



Clanizas, 1345
Aclic i aoli scbre tela 230135
Acrilica y olpa sl balin

cava, les serpentines, el barrets de copa, la pell
rosada, els ulls da llargues pestanyes, els mugrons
o |les natges recreen un erotismae ariginal |, an el
cas dals guadras on s'introdusis un Mosqueter g
un soldat d'época, un gest d’humor Voldria
subratflar I'0s del rosat dels cossos damunt fons
en blanc §, a voltes, incrustacions de matalls, Alla
on na arriba al Blanc, Pulgmart! cerca un esclat fu-
minds amiz el collage metaldic. Surealismea o hipe-
rrealisrme? Hi ha un moment en gue Pulgmarti
eadeve un alguimista de les estetiques del sagle
WX, Par imaginackd | [lfbertat, ef superreal impulsa
al z=eu man. Per domini da la matana i al dibuix, =l
realizme hi iromp amb forga. La interseccio
d'ambdues capacitats genera un astil molt particu-
far | dificil d'encassliar

serpentings, fos sombreros de copa, la piel rosada, Tos
ofos de largas pestafas, los pezones o las nalgas
recredi WA eratismo original v, on el caso de o8 cia-
drow dormde se inbroduce wr mosguetens o wit soldado
de dpoca, wn geste de mowor, Quisiera subrayar ¢
wsir del rosadin de los coerpos sobve forndo Slanco y, o
weces, icristiciones de metales, AT downde o Hega
el Mlanco, Puaigrartt busce un extatlide ninose con
el cdlage meldlico. JSurrealismo o Fiperrealismn?
Hay eere mioerendo en o quag Fuigrnanti se convierty en
alquimista de lay estéticas del sigle XX, Por imiogr-
racion ¥ Nibertod, Tooswperreal fmpalsa sy oo,
Paria domminit de la materia v el dibujo, el realismi
frrigrhe con fuerza, L interseccion de s cap-

cldades genera wn estile iy particular v dificil de

envasiiiar




En cera mesura, lBs seves asculiures -par dir-ho
amb un t2rme clEssic, tot | gue meés aviat hauriem
de parar d'artefactes pogtico-pictarics- assumei-
=an la totalitat d'aquest llenguatge. Alld quea sobta
&t cue realitzi aquestes obras a partir de materials
completament  Innobles. Sures  abandonats,
mobles velis, vidras, launes, peces d'automdbils,
miralis trencats.., I sarveixen de base per al color,
el dibuix i la incrustacid d'elemenis llvents. El
resiliat &= um lisme barrec gue ens parla de la
forga de 'art en la transfiguracia del real. El gue ara
llaig, insarvible, brossa, arg 8s motiv de decoracid,
Com an la pintura, Puigmarti ancarta an la creacia
de criatures propies, éssers d'invencid original gue

enz parlen d'un craador ric | amb un estil enangic.

b clerta mrgdida, sus escaliuras -por decirle con un
termmine clasice, @ pesar de gue s bles debericirmos
fablar de arlefactos poéficos-pictricas- asumen I
totalidad de este iengnaje. Lo que sorprenide es g
realice estus obras a partic de materiales congpleta-
merite inrolles, Corchos abandonados, maebies vie-
fuos, cristales, lotas, piezas de mitomdviles, espefos
rotos,.. be sirven de base para ef color, el dibufo y I
incrustaciom de elermentos brillantes. Bl resultado es
u Ririsero Barroce que dos fabia de o feecza del arte
er ba trarsfiguracion de lo real, Lo que era feo, inser-
vilble, basiea, atiorg &5 motive de devoracidn, Cortia
en fq pintura, Puigrmartt acierta o1 la creacion de
crigturas propias, seres de fmencion origin gue nes

hablan de tna creador ooy conr e estilo enérgice.

Mademaeselle, 19323
Eacullura
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A 'altra banda, bi ha la mirada amarga del meal, I A7 obro ledo se encoerira 0 i armaega de-Je real,
impossikdlitat ce dominar & mon i, fins i tot, 1 ta imposibilidad de dominar el munde 2, fnclso, ef
temeanca a la destruccio. Puigmarti ba sabut bastir  merede & b destrucoidnn. Peigriiartt ha saiado consine
1ot aquest llengueatge al Harg del temps al voltant  tiwdo este lergunle @ o farge del Hempe alrededor de o

de la matafora de la descomposicio. metifora de la descomprosician.

Romeu i Juliefa, 1985
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Acriiiva p oled sobre el




Especiaiment en 2l grup de pintieses “Craus matésl-
gues”, on la creu esdave el simbol da la trobada
entre la tara | el cel, el dolor | "esperanca de la =al-
vaci, I'energea termestre | la desaparicio. Ara bé, el
trarnal, la dansitat plctdrica, al xoe de fines no volen
pas dir gue astiguen davant d'un Benguatge de fini-
tud. Contrarament, Puigmarti concep la descompa-
sicid com la transformacid cap a una nova realitat, un
transi astrany, potser dolordes, pard gua conte en ell
mateix ia forca de ka vida, inaturable,

En la seva obra a pariir dels anys noranta, aguest fet
s'accantua | marca al cantrapés al seu livisme erdtic,
L série “Rostres amio rastre” determina el mister da
l'ull problematitzat, de la mant gue amba 8 28 cons-
cient dels limits | del desconelkemant que possasix
da la realitat. "Figures oxidades” extrema aguest
sentit, La varletal humana 1 un danominadar comud:
ia descompasicio, enfla del cos, del cap en tant gue
saimbol de tot 'espactre mental. Amb als ocres; Puig-
marti genara un discurs sobre 'or del pensament | &
confon amb al ponent de la llum. Com s molsa
damunt |z pedra, les fagues que esquitien als seus
rostras san vida § alhora signe del final d’una realitat
per asdevenir-ne una alira. Un aspecte impartant an
les darraras compasicions as Melaboracis da puz-
les. Amb efls, Puigmarti recupera el concepte de
retaule per aproximar-sa a traves del fragment a la
complexitat del real, Som davant |'intercanviable i
apassionant rataule de la ment, da I'ull que s"a-
bisma en la ment, | 3'interroga sobre al desti da la
vida. Una obra obarta, doncs, que ens parla soboe-
tot de Mespécie humana com un gran projecta de
[Hbertat. Potser perqua com va afirmar Magritte:
“La #berte, c'ast |3 possibilits o'éfre, af non Pobi-
gation o'dtre”,

Especicimente et ¢l grupo de pinfiras “Creus mfee-
g, dowide W ooz se coenvdlerte ent @ slmboln del
encueretro eviine la terra y el ciefe, of dodor v la esperanzn
de fa safvackin, ld energid terestre v i desaparicitn,
Ahora bien, o tramade, q densidad pictidca, of choguee
et ffrveas o sigetifica quee estermos ale un leaguoe de
finiteed, Contrariamente, Puigmand concibe o descom-
Prosicicn! covno b Dreosfonrracion facia una mesva -
didad, un trimsile exfralo, grizds dolorose, pero qie

coviticrie o ¢l mnismme I fierza de la vida, irsparable.

En s obra, a partir de los aios moventa, exte fecho se
greerfiia v anicd @ conbrapesa arsa lirisemo ciotlco. L
serte " Rostres aneb raste” defennina el mistedo ol ofo
preftematizado, e b mente gue Beqa o sev conscienie
de s Timites y del desconocingiento gue posee de Ia ea-
M, “Frowes oxbdodes™ extremma este sendido. La
varmedod Ieemana fieme wn dermoeninador cortlig; o
descomposiciin, s alla del cuepo, de o cabera,
ciwrg simbato-de toclo ol espectny mertal. Con los ocres
Pulgrmerti geveera ant disciso sobre el ow del pensa-
mefery v Do comfieade con el pordieate de Ttz Comic
¢l msgo sedre L piedra, Lok manchas que salpican sus
rosiros soir vighe v ool meisio fenpe sigio del final de
war reatidad  para. convertiree on ofn. U aspecto
pariarnte o9 las (TS corposiciomes oF o elalorg-
ctdr de prezles. Cor ellos, Prigrnanti recupera ol come
cEpte e retable para aproximarse @ traves del frag-
mrtte @ la oowmplefidcad de o real, Estamos delante del
intercambiabie v apisionante relablo de lo mente, del
afik e 50 abisig e g mente v ose infenuga sofvg &
desting de fo vide, Una obra abierfa, pues, qoe nos
habla sobretode de da especie Inimana conn je gran
provecte e Nbertod, Quilzds: porgue cormg afimmg
Meagritte: "La liberté cest la possibilité détre, et
non Vobligation d'étre” ,*



“tocdos hemins estado de aouerdo on comprendier @ ane comtemporisies comie un medloods connoimilente”.

Poesiat i Rewrlucia, Obres Complbetos, Vol, TV, Edicions 62, 1990, larcckony, Pag. 38

Lo poesia o obdide ef mksterl del mon: ne &5 mita devasic m de gust per L imaginacid, €5 la presénciade Despert®

"La poesia mooobeida el misterio del muondo: noes un medio die cvaskoa il de guste por la imaginacion, os L presenicia del

espriin”,
Le viritable art de peimdre, France, Dracgen Fditear, 1978, Piap 43

* A viois paseo pos 1as cilbes con-el exclusivo objeio de micar i cara de los ombees v Tas oaujeres que pasean. |La car & los
Pronnbees v L mujeres gue hon pasads 1os treinta anos, que cosa Bn nspresionante! {Oue concentraciin di misterios milmis-
culis v oscurcs, 2 1o medida ded hombre; de tristess venenosa @ impotente, de usionss cadavanicas arrastradas anos s anos,
e cortesia momentines v automdticn; deovansidad secreld y diakdlics; de abatimicete v de resignacton ante el Grn Animal
i la naturaleza v I vidal™.

(Hia Campleta fosep Ply, BEdicd 102 Anlversad, Vol D BT Ceadern Ciris, Dadicions Destine, 1992, Recedong, IFag, 42,

"Haw dias que Invento cualguier peetexto para hablar con la geale que voy encontrande. Les miro o ks ofos. Ps un pocn difi-
i, Fs o idleimo guie lo gemite seodeja mimar Me Imprestonn ver B escisa contided o personkin que O0mservan on i mirmda
algiin rastrer de dlusion ¢ de pessia — oe o usion y de la poeska de bos dieclsbete anos. e la mayor garte de los ojes, 52 ha

deshrivesds cuslquier estallido por ks cosas incoacretis v graciosas, gratuins, fuscinadoras, inciertas, apasonantes. Las mim-
dlas 00 ditrgs o mdibldas o falsas, pero totalmen e ammssds"

Mg Comrpnletae Fosefs Pla, BEdicid 108 Aniversari, Vol £ (Quaedern Girds, Fdicions Destino, 1952, Boreelona, Page 42

*La |bertat és la possibalitat de ser, | no 'obligacic de see”.
TLar Tebwewtad i Lo pacesilailicdadd de ser, ¥ nd o obdigaciim de ser®,

Lat weritabie arf d;:'_pdndrq, France, ravgen Edibewr, 1978, Tag 52
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Viceng Llorca, poeta i assagista, va neéixer a Barcelona "any 19685, Com A
posia es va donara conswer 'any 1987 amb & libre La Pérdua (Calemna Edi-
clons, 12687) al gual van seqgulr, "any 1983, Places da Mans - gque va obienir al
Il Prami Satvador Espriu- | LAmic Desert - qus va mersixss també um impor-
tant guardd: el XK Premi Ausias March, Lany 1995 aparsizia Atles o Aigua,
despras d'aconseguir 2 pretigios preme Vicent Andrés Estsllés an la XX edi-
cid. La traduccid an castedls, Atlas de Agua, ha aparegut a I'sditarkal Huerga y
Flerro (Macrid, 1957,

Com 2 escriptor d'ssaalg ha publicat diversos estudis ortics sobre literatura:
Marius Sampers, Assaig de revisio del realisme histdric (1289), Salvar-se en
la parawla; Introduccld a la novellistica de Miguel Angel Fiera -que an 1995

v abtenic e guardde del VI prermi Joaguim Kirae d'assag - 0 el llibre, tamba
d'as=alg, sobre la me:dtora | el santit a la fi de segle: L'entusiasme reflexiu
[Ediclons La Magrana; 1997} que va vewre |2 lem en una primera edicic en llengus gallegs amb & titol O entu-
sigmo reflexive ([Espiral Maior, 4 Coruna, 1995 Dina del ganers dets llibres de vialge ha escrit amb d elires
collaboradarg: La Catabogne et Barcelone [Larousse 1992, Paris),

Viceng Llorcs ha traduit al cetala autors com Carmcn bMoCullers o Jean Cocteau | ha collaborat amiby el princi-
pats diars | revistes del pais aconseguint diferents premis de reconsixemant periodistic. Tanmataix, ha fet vna
intensa tasca cultural com a Secratan de "Aseociacid d'Escriptors en Llengua Catalana (18591-1856} | com & meim-
bre da la Junta directva d*Eurcpean Writers' Congress {1994-19098).

Viceng Ligrea, peeta v ensaplala, nacki en Barcelona gir 1965, Comld pogiia 5S¢ dig o conocer en 1987 com 2f fibrir Le
Perdua Coltpreen: Edicions, 1287) al gue viguicron, en 1989, Places de Mans - que obtuve of I Premi Sabvedo
Espri- p L'Awrle Deser? - que merectd famddn an imporfantz galardon: ¢l XXX Preodl Ansiins Mearch, Eo 1995
aparecie Atles d’Algua tras conseguir of prestigiose preovie Vicernt Andris Extellés en sie XXIV edicidn. Su tradue-

ciie et castellono, Atlas de Agoa; T aparccide en Huwerga v Flerro (Madeid, 1957),

Ciltrta eigapiste b pailicoda diversos estndios oritices sobre literatira? Miarius Sampere, Assaly de rodsid del
realisme historic (198%), Salvar-se en la pavanla; Introduccié a la novel listica de Miguel Angel Rigra
(1983, VI Premlo Jocgqiddm Xiran de easaval, v ol Gibro e ensoye sobve Ta mekifora p el senbide e el fin de siglo;
Liemfusiosmee reflexin (Edicions Le Magrana, 1297) cova primers ediclon vie te luz en fesppin gallege baie el flaly
e O entusiaymo reflexive (Bl Maior, A Corgia, 19961, Tambicr, b dentro del génera de fos fibros de viafes,

ki gacrito e coleboracin La Catalogne ¢f Barcelone (Laronsse, {992 Paris),

Trenductor al catalde de audores como Carson MacCollers @ Jeas Cocfea, g colgbiorads on los priecipales diarioy
Vorevistas del pais pbtenlende diferentes presios dv recovessneiens porfoaitice, Tgpalmente fut realizido e eterssg
b cuiltural como Sécrefaris de lo Associocid d'Escriptors on Livngua Catolasna (19291- 19951 v comn mlesibro oy
da i dfivectivg d'Enroproan Writers” Congress (0904- 19941



Enégma, 1997
Ol seobors tsla
LMo salare delir






Paleta § barret, 1947
i sotes tela BleT3
Ui b teda

Buiboretral, 1553
Hl soioee fusla 5R=45
CHeve wahme purdera
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Foafleges, 1952
Aerilic | ol sobra 1585 118=61

horilics ¥ e sohre teda

Peinos i lna, 18957
Cales, =orra i acrilic sobes tela D=6

COnarE, arrai v e sl Tefa

Doble perhl, 1855
Acrilic | ol sabne {=la 9226

Acrilics v ailer seabre felu




Grau blamndca, 1960
Matana crameda i of gobng Tela S6x73
Merferin vty P e swolme elo

Columna nagra, 1950
Satéria cremads sobra teda 750 6D
VLRI ik sidine feda






Profunditat D, 1951
Acrlic, all | traces de furm sobea tela 15007
ACTNcE e P OFdmas e Moorse st Ioia

Profumditat B, 7967
frilic, oll | treces de furn sobre tea 75050
Acriidg, lea ¥ trases de Qg solve felin

41



Profunditat C, 1961
Aorihc, of §fraces o fum sobee tals B1=1100
Acntivn, dlea p trrees oy faewe 2olyve il

Imtimmitat, 159657
AcHlic, all | collage sobre tela 812100
Acriliow, Wen v (LTI vinhre fefa



Pirfil dorat i warrmel, 1971
Borlc | ofi sois lala B5xd8
Acritica v oled sobre fel

Rogstre, 1871
ACTEC | ol =0bre tela T3=E0
AcFlice ¢ Alda 2obet filie



Parfil | aratsesc, 1971
Acrdic | oll sobre talg 4137

Terlice ol 2oy fehi

Patit taushs, 1871
Acilic | oll ssbre tala 3324
Acrifive v dicoe sibire oo




Abracadabra, 1873
Boribe | of aobre eda 130<195
Avrilice y aleg spie Tela

Exosdhus au cael, 19773
Al i ali 11889
Acrilicn ¥ divg




Dong | mosgueter 1, 15974

Dona i mosgueter 2, 1974

acalic | all sobre tala 10010 Arilie | ali sstsre talg 1001 00

Keritiioa 1 (e soldire fela

Dona | mosqueter 3, 1974
Acrlic | ol scbre tela 100100

Teridco v oo wolse felie

lorilice ol salwe delir

Ganeral | dona, 1974
Acrlic | ol sobre tele 100100

Acrilichr p ol by delid




Joo de mans, 1875
Acslic | oll s=obre tala B5<54

Terriicn i oleo il dedii

Mirans, 7875
Aot | of sobne tela B1ES

Lewalden p oo sovans 1itfid

47



Sortide de pat, 1077
acnlic | oll sobe bela 130155
AT e wolee Bl



Sl alive, 1977
Actils ol sobee-tela 87100
Acritive y (e sobie feda

Estranya femina, 18977
Acmlic i oli sobre toda B 0D

Aerilicy p dlpa ol delo




Triangle, 1877
Acrlla | of sobee teda 81100
Acriica y iien sode fefa

Dwaam, 1877
Acriig | o soba tela 97130
Lendidoe & alicor i fevol



Maniquis articulats, 1975
Al | ol sobra 1eds 188248

Arritiva y ditew wlRe falkl



Dama blanca, 1083
Acriis | of sobre telg 130195
Acrilice pdled sofve folia

F |

Dama especsal 1, 1583 Dama especial 2, 1083
AL | o] sobri tela 4133 Actilic | ol eobre tala 4133
Acnitizo v iew sodbrr fela Acritivo y ilen sohre tela



Eapanta cigales, 1983
Aorlico oli scbre tela 130x195
Acritive v iter shie fifl




Love machine, 19685
Aol | o aobve tela 145220
Acrilice ol sode el



Cargol, 18E5
Acelic- | oli sgbre tala 130223
Acniicn v ilew aohre (ol
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Hollywood shll fiva, 1955
Acyilic | ali sobre tela 320127
Acritica p o sobie feli



Manifna sspaecial, 1956
Acrilic | oli-gobie tels 17721
Acritica v dlew sobre il



Top modal, 1966
Borils | of sobre el 144x217

Acwidicar v ofere redire e




Meanuala, 1988
borilic | ol sobme tela 267177
Avrifice y divn sodre el



Carnaval clonsc, 1287
Arrilic i oli sobre tala 325200
Acritica y e sidbre feln



62

Partit, 1958
Acrihc § ol Bobra 1eta 81=11K

horalinen v difer sodine e

Bego, 1089
Ao | ol sobee tela B1=100
Lovllbe v cifes sofwe seiy



Bu wastit, 1639
fcriio | o sobre tela 315100

lwdlicn 1 alia sofare fefi

Torso fruterg, 1589
Aodlic | oli =cbme tala B1=100

Acritivn v o sabve teli

63



Emmascarat, 1358
Acrilic 1 oli zabre bEla 81100

Aerifico vy olpo sadare el

Crist, 19560
Aprlic i ali sobre tala B1=100

L1 ]
(LR R

[Ea ¥ ke by el



Mana, 1950
Bcribc & of sobre {efa §1100
Aot LT sy fefl

Men i luna, 1950
Agrihe | ob sobre s 81100
Acritiva ¢ oo sobee teli




Ianiqui 2000, 1520
Acrlic | o] sobre bala TA0=ST
Acriliom 1 by walwe fele

Mal sommi, 1950 Dona amb antifag, 1990
Aol ol sobes telg 970130 Actilic § 6k sobre tela 97130
Avitboe p dfen sotre el Acrilioa y dden sodu el



Magulllada, 159
Acrilic | ol gobra teta 87130
Yeritica § koo sibwe teln

Ciutads 2050, 1900
ACilc | oli sobee tela BF=130
Agrilven v divg sofwve fely

Mirmetisie, 1990
Acrili | ol pobre feie 87130
Aerifica ¥ aiferk vt feila




Aeriltcr v diva 2odve tel

Towera emmascarst, 1530
ACTEC | oli sobra tala BF =130

§
g
g
g
3
&

rilic i ol eobe 1eka 97130

Aerilico w dive swhre 1ol

i

A
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Zr Manel, 1830

Actlic | oll scbre tela BF =130

Acrilico v dlen zatwe hodie



70

Iimgecte 2, 1831
Acilic, all, matérs | relleu sobee Beig B7=130
Lerlbeay, e, HfdeioD ¥ oreliee S Teta

Insacte 1, 1981
Acimc, ofl, metenc | ralau eobre feda 87130
Areiive, dled, mmlénco ¥ relivve Sobre foda

|
Cap blanc, 1%

Acalic, ali, mat=nc 1 redlew sobre tela 97730
Aerilica, W, aidelon v retiove sodue fela



Possis blanca, 1631 Barret blaw, 1091
Acxrilic. o, mataric 1 rdley soboe tela B1x 100 Acriliz, ok, reateng © ralleu sobire tela 375130

Acntiva, dfen, mratdmo ¢ relleve solee folp Avniico, dlay, phefdricn poroliove sofee delr

Arrugeda, 15657 Pollet, 1889

Acriliz, of, matarks | ralleu sobrd tala 97130 Acnlic, oll, matéric | refley sobea felg 24100

boritice, dfen, malitiva p mlivve ol delir Torilicn, e, smatdeioe v retlene st lefa



Astrat, 1981
Acriic, oli, matEns | salau sobre tala 31100
Avcritiea, diea, muhiion y relieve solre ol

Meiald, 1007
Acriic, off, maténc | rabeu sobne tela 97130
Acrilicr, oo, mraidericn v relicve sodnre tela



Mena blava, 1981
Acrfic, oll, metenc | redew sobre ied 8717100
Acriliar, dlevs, amadirdon voreliove sidine feda

L. _i-.-:-_'
l_:'l"'l?” I":E--Uﬁ;.h i

Blaveta, 1431
Boriis, ofi, matéric | rafau eobe dsly 97130
Aceilicw, oy, wadcrico v retiove sohie fefa

73



T4

Aosa, 1031
Acalic., oll, matenc | refleu aptes Tela S1x100
Acrilicn, v meaierice yoretiewe sotre feti

Balari, 1981
Aczilic, ali, matéris | relled sobva tela Br=130
Acrition, dfen, aratdrice v reficve sobee fefi




Caja blanca, 1551
Agriic, oll, materic | reley sobng isia 81100
Aol ddevs, wrbdrico v edieve aahie feda

Farguillada, 2991
Aaorilo, o, matedc | raliau sobre tala 81100
Areritica, diva, wlédog v reliove sobre el

75
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Figuracions matérigues 1, 1923
Soribs, off, maldees | relleu sobee el 150500

lericor, ke, amertdricg v refieee sobre el



Figuraciang materidgues 2, 1933 Fguracions maleriques 3, 1593
decribes, o, matario | rallau sobre tala 130300 Acrilic, oll, matére 1 ralley sobes bala 130300

Laminhee odean, el & e sodine et Lonivlen, digas, rielericn v reliewe sodeme Soli



Retral de noces, 1593
Aceilic, oll, matéric | ralleu sobre tala S00E300
Acmifiva, - dfew, pivelerion o reliewe 2obve feli

Crista, 1893
Acrilic, all, maténic i relleg sotre tela 181=250
Acrifico, diew, palirior @ ailiend soiw el




Cap dlinsacte 1, 1095
Arrilic i oli sabra tala 100=81
Acrlica p tlew sobivg fala

Cap diinsacte 2, 1035
Aorib | of gobed Teda 100<E1
Acrilich y ilew sz fela

Blaueta, 1955
Bizrilic 1 ol sobre fefa 97105}
Arriticeg ¥ titerr sobre fedal

78




Retrat Owalat, 1895
Acxilic | oli sabre 1sta B1=100
fiendico o0 e sodme ol

Lady, 1895 Blangueta, 1895
Aclic: | oli Rolbre bala B1=100  Acrlic | oli 2ofee bela B1=100
Aerilieow v dlva sl 100 Acrilica ¥ e sl deli



Tardor, 19495
Acilic | ali sobee tala B1=100

Aerilicr p il safwee felie

Primer pla, 1983
Acrlic | oll s3re tala B1=100
Acriica P ddeo sobre fela

81



Sota Marc, 7395
Boriks | of sobne tela 100=81

Acrilice v dlep sofwe lefa

UM midgic, 1695
Boridc | ol sobne tela 51100

Acriticn wdilen sobne fela




Figuracid blavosa, 1298
Aol | oll sobre lala B1=100
Acrilicn p dled gafare bl

e

Ohservedor, 1095
Acrlks, & | malErc soboe tala 130=97
loeTice, g v rndéricn aabee folg




Encreusda, 1885
Acrilic. ali | matéric sobe tefy 1008
Avritice, dilen p pwaferion sobee e

Encants &a sampora, 1iEh
Acrille | oll scbre tala 87=130

Yerilica i oo solse felin




L'Tame alatenta, 1395
Acrille | oll sobre tala #7=130
Avrilivn ¥ dded sabvy tela

Nena amb llag, 1985
Acriliz, ab | mabérlc sobre tela Br=130
Acrlivag, dive ¥ aidmoe sebre tela

86



Cap i cua, 1985
ASriEs | o sobig Tela BT =130
Acrifice v dleo sobre et

Copa a [l 1585
B, ofl | maténic sobe tala =130

AciTicr, ileo ¥ imirlérico sofse Tefi
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Tk

Desfigurach, 1095
ACTC | ol spbee tela BT=T30
AweiTice woaleo sufe Jef

Bust creuat, 19495
Acriic | off spbee tela 877130
LoriThos v difoa sodane Tl




Maomis,

o
e
3
s
o
I
L
m
s
o
3

J

AcriTlen v dipn e Tl

Do tarsos, 1965

%07

Aaribc ol sobee tela 13

Aonilicn

fane fefa

¥ difiea 5in




Setyoreta diso, 1925
Acrillc, ali | matéric sobrs 186a 1 3057
Acnition, diea 1 praterion smhne el

Desfiguracio nodulas, 19585
Berilic 1 ok sobne 1efa 1530=07
Avriliva v ailew ol fola




Insecdona, 1H#15
Acric | ol sobre tele 1300LAT
Acrilico b oleo sabwe lili

Palsatgs amb figures, 19585
Acrilic | oli sobre t=la 37130

Acrilico y dlpo sl telio




CQeatre pertils, 1885
B, off | meternc soboe tala S7x130
Acritkog, alda ¥ MifdTico semre i

Viestit de festa, 15995
Aorlic, oli | matenc sobre tela 97130
AcriTier, ooy murtiice sabve foli

Cotdla negra, 1995
Acriia, ali @ materic sobre tsla 97150
Aericn, e v asatdcloe sobee felin

Hiu drocels 2, 1995
dcribc, of | maténc sobre tala B7=130
Acrilécir, ided w wmimlérion sofwe bele

21



Miu d'ocells 1, 1985
Acrlic, oll | metsric sobre i=la 971 30
Acrilicw, diter yaratdrioe sohre fela

a2

Coll Barg, 1955
Beribs, of | matenc =obre tela 87=130
Acrifiog. alpo v pulirico sofre fofa

Gran senyora, 1905
Acrdic, oll | maténc sobre 12la 37x130
Aciifice, dien v svaldrion sobre tela




Peix vermedl blang, 1325
Acrib, o, matdds | rell=u sobrg fala 130=97

Acrificn, dlma, murdérice ¥ relicve sobre tela

Peix verd vermgll, 1595
Acrilic, oli, maténs | relled soboe bela 1300097
Acritivn, e, mraisior porelliw sofve fela




Mizcara amb corns, 1985
AGIEGC, all, maléric | relfae sobre {25 81100
Acriicn, dden, amaltirkon v refloee sodoe Tela



Curves, 1058
AcHille | ol sobre bala 00200
Acritico y tiee sobre tela

Dina Farabess, 10236
Acrilic i oli gobra tala 200200
Arrifica v difcn Smbre fla
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Ecologesta, 190
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Acrifico p oo sodmy tela

Esclat, 1958
Aprilis, oF | maténs sobre tela 200200
Acrilicat, g ¥ WLTTEriny sabve el
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Antifag, 1936
Acrilic, ob, matar: i elleu sobe talg P
Acritica, e, preferion v relioer solsy feld

&at tacal, 1995
Borils  of sobne 1ets 200200
Airitivo v dlev sbie fela
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Rstrat ami lupa, 198 Crauada, 193
Aciic | ol sobre tela B1x100 Acrlic | oll sobre teta 871100

Aerilice p odea sofne fefi Acrilivg ) odad sibiee teli



L e T
o -

L& gran mascara, 995
Acrilic. oli, mataric i rellsu sobre tele BHE-250

Loritheer, adpa, mpphdrica ¥ redicee sobe 80
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Gat negre, 1995
ACTIG | Sll S0bre bela B0

Acritico v iMoo sadwe deli
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Teriticm, dhere, dhrcdbenlso 1 Reideve sl Tl

Liagmima viva, 19497
acrilie, ob, matans i ralley s=cbre tela 300200

Acntico, diva, mueliion v eelieve salie el



Dios perfils d'una cara, 1947
Acrilic i ol sabre= {=iy 105=280

Acritica v iHen sobrg e



FIGURACIONS
PETITS
FORMATS
1989-1995

41 x 27, 41 x 33, 46x38
Acrilic i oli sobre tela

FIGURACIONES
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Gialerias Svra, 19640, Barcebona

“CONMNARSANCE LIER ARTS®
M. 255 Mayo 1973, Parls

FRONMNAIRSANCE DES JARTS"
M.26T Mayo 1974, Parls

“OONNAISSANCE DES ARTY"
M, 268 Jundo 1974, Parts

CORTES, |,

MISERACHS, Xavier Cosdia Jnava Slany
EclivorEal Kniros 19466, Barcelohna

“CERIOEA S Paul Menorgue Y Chels o'oeayre de erobisme”
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